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Podemos considerar a Velazquez como el méaximo
representante pictorico de la Edad de Oro de la Cultura
espafiola. Dentro de su evolucién pictorica destacan en
un primer momento sus bodegones que abarcan desde
1617 a 1623, posteriormente marcha a Madrid para
trabajar para la Corte. Su trabajo en el taller de
Francisco Pacheco le proporciona una educacion
humanista, rodeado de eruditos. De sus bodegones
podemos destacar las diferentes lecturas simbdlicas
gue se puede hacer de cada obra. Frecuentemente nos
encontramos en este género inversiones de las
escenas, el tema principal aparece en un segundo
plano, generalmente es una escena religiosa.
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Diego Rodriguez de Silva Velazquez nace en 1599 en Sevilla, ciudad que influenciara y
mucho su obra artistica, ya que en esos momentos es una de las ciudades mas présperas
de todo el imperio espafiol, ya sea por su monopolio en el comercio con América como por

su vitalidad y riqueza cultural.

Nuestro pintor se inicia en el taller de Herrera El Viejo y posteriormente en el de Pacheco,
mas conocido como tratadista y maestro de Velazquez que por su obra pictorica. El
conocimiento de Pacheco de la literatura clésica va a influenciar claramente la obra pictorica
de Velazquez, aunque pueda considerarse como defensor de la Contrarreforma espafiola,
en Pacheco se aunan el dogmatismo religioso y un amplio conocimiento de la tradicién

clasica pagana.

Velazquez contrae matrimonio con Juana Pacheco, hija de su maestro. Dentro de los
circulos de pintores sevillanos era frecuente establecer parentesco dentro del mismo oficio,
para asegurarse relaciones y encargos. La clientela a la que podian satisfacer los pintores
de este &mbito era principalmente de tipo religioso y su demanda era de tematica religiosa,
asi como también algunos retratos y naturalezas muertas. El interés de la Iglesia por los
cuadros de género, se centra en captar el interés del fiel a través de la imagen, la religién

dentro de la vida cotidiana del pueblo.

La influencia de Pacheco en su etapa de formacién es fundamental, ya que no solo le
inculca los saberes y técnicas de la pintura sino que le imprime algunos valores de su propia
personalidad. Francisco Pacheco era un hombre culto, pintor, escritor y censor de la
Inquisicién. En su taller no solo se aprendia de pintura, sino también de literatura, teologia...
es lo que el tratadista Palomino denomino “Carcel dorada del arte”.

Pacheco le permitié a Veldazquez acceder a unos circulos intelectuales y artisticos que le
reportaran unos amplios conocimientos culturales y a gozar de unos encargos de una
clientela basicamente religiosa pero con un gran poder y notoriedad en la ciudad
hispalense. Pero estas posibilidades ofrecidas a Veldzquez implican también un
acercamiento al pensamiento y actitudes de su yerno Pacheco, como pueden ser el interés

de Veladzquez por conseguir notoriedad en la corte, mas alla de lo propio de un pintor, o la
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realizacion en la corte de labores poco relacionadas con las artes que le restaban tiempo a
sus creaciones pictéricas. La influencia de Pacheco en la obra de Veldzquez es indiscutible,
no solo como su propio maestro sino también en el contexto en el que se realizan las obras:
la concepcion del arte, sus gustos y la influencia literaria, son perspectivas que nuestro

pintor también aprende con su maestro y yerno.

A pesar de que Veldzquez posteriormente se trasladard a la Corte madrilefia donde
realizard una serie de obras que lo consolidarian con pintor universal, sus primeras obras
en Sevilla no son menos importantes ni destacadas que sus obras posteriores. Las
primeras obras del pintor dentro del género costumbrista son todo lo contrario, podemos
considerarlas como referentes dentro de la pintura de género en Espafa y en particular

como la base fundamental dentro de la produccion artistica del pintor.

La tematica costumbrista en la pintura barroca sevillana no es una innovacién debida a
Velazquez, todo lo contrario, este tipo de pintura estaba arraigado en esta zona debido a los
encargos de las colonias flamenca e italiana en la ciudad. La influencia de extranjera en
esta corriente hace que se pase una tendencia manierista al naturalismo tenebrista de una

manera paulatina.

Pese a que la representacién de bodegones era una tradicion tematica muy arraigada entre
los artistas del momento, es significativo el hecho de que este tipo de pintura era
considerada como un arte menor y con Veldzquez recibe una revaloracion gracias a la
grandeza de sus obras. La tradicion de representar bodegones tiene su origen a finales del
siglo XVI. Es frecuente en este tipo de tematica encontrar simbolos y alegorias escondidos
tras la representacion naturalezas muertas, utensilios de cocina y alimentos. Es frecuente
relacionar la representacién de frutas con los cuatros sentidos: olfato, gusto, oido y tacto,
ademas de aludir a vicios y virtudes. Las flores y frutos hacen referencia a la belleza,
simbolizando a mujeres y nifios. Un bodegdn también puede tener un significado didactico o
moral. La representacién de calaveras y relojes refieren a la rapidez del paso del tiempo y la
imposibilidad de detenerlo, es una clara referencia a la muerte y lo efimero de la vida

terrenal.

Por lo general, la representacion de un bodegén tiene una composicion
escénica estructurada normalmente de esta manera: sobre una mesa, se organizan los
objetos propios de una cocina. Los elementos de estos bodegones tiene variaciones: los

bodegones y naturalezas muertas flamencas destacan por la exuberancia de sus productos,
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es un culto a la comida, en estos bodegones aparecen representadas piezas de caza y la
mesa llena de frutas y manjares, exponente claro de una sociedad enriquecida por el
importante comercio de pafos. Destacan por su detallismo y riqueza de los colores. En el
lado opuesto los bodegones tradicionales esparioles, llenos de austeridad. Los bodegones
holandeses, sin la escasez espafiola ni tampoco con el exceso flamenco. Los holandeses le
dan escasa importancia a los alimentos, centrando la atencién en los objetos presentados,
buscar captar las calidades de los platos, la transparencia y brillo de los vasos y el

tratamiento casi real de las telas y manteles.

Centrandonos en la etapa sevillana de formacion de Velazquez podemos decir que también
realiza obras de otras tematicas como son los retratos y cuadros religiosos, aunque en
todos ellos queda constancia de la pintura de interiores domésticos, algo que sera una
constante en toda su obra. Estas primeras obras tienen la influencia de la corriente de
naturalismo tenebrista de Caravaggio, influjo del que se desligara paulatinamente a medida
gue evoluciona su técnica. De pintor italiano toma las tonalidades ocres y terrosas, el dibujo
preciso y definido, su pincelada y por supuesto, el uso del claroscuro, término definidor del
tenebrismo. Gracias al claroscuro consigue dar volumen a las figuras, lo que les dota de un
gran realismo. Es por ello considerado incluso como “el segundo Caravaggio”, aunque
también es significativo mencionar cierta influencia de Ribera. La luz sera un elemento
fundamental a lo largo de toda la obra de Velazquez, pero en estas obras encontramos
claras referencias al tenebrismo por sus fuertes contrastes entre la luz y la sombra. Su

estudio de la luz evolucionara con su estilo.

Las primeras obras de Veldzquez de esta tematica incluye elementos de naturaleza muerta,
como panes, frutas, jarros de vino, verduras y otros utensilios de cocina, objetos de arcilla,
metal o cristal, colocados sobre unas mesas, todos ellos llenos de un realismo casi tactil. A
pesar de su fidelidad con los objetos representados, no son el elemento principal a destacar
el cuadro, como sucede con los pintores dedicados a este género. Utiliza esa realidad

cotidiana para acercarnos a la narracién de una historia, asesorarnos o avisarnos de algo.

De este modo, hace alusion a un tema secundaria que algunas veces puede tener un
sentido profano y moralizante, o propiamente religioso, al hacer alusién a algin pasaje de la

vida de Cristo.
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Veldzquez representa fielmente al artista barroco ya que plasma con precision en sus obras
el sentido racionalizador que se busca en la pintura, la captacion de la naturaleza con la
mayor precision posible, sin perder la teatralidad propia de este tipo de composiciones
barrocas. En todos sus bodegones podemos contemplar la perfeccion de su técnica al
captar las calidades de tejidos, objetos y como las figuras llegan a un tener un realismo casi
tangible. Las producciones velazquefias dentro del género de bodegones y naturalezas
muertas se vuelcan en parte en la teméatica religiosa, llenando escenas de cocina con
pasajes biblicos o evangélicos. La etapa sevillana coincide en la obra de Veladzquez con ser
la mas productiva en lo referente a la tematica religiosa, es posible que el pintor no se
sentiria muy atraido por este tipo de producciones y durante su permanencia en la Corte se

limité a realizar obras de estas caracteristicas cuando se lo mandaba el propio Felipe IV.

Nos resulta curioso el uso del recurso de “un cuadro dentro del cuadro” o
inversién de la escena es utilizado por Velazquez tanto en sus obras profanas como en los

cuadros de contenido religioso.

Los tipos de personajes de estas obras se repiten constantemente, son personas humildes y
con un cierto caracter melancélico o pensativo, son personajes corrientes en un ambiente
cotidiano y real, como puede apreciarse en Vieja friendo huevos o en El aguador de Sevilla.
Estas figuras representadas son tan cercanas, que parecen copiados de la realidad de la
época, cocineras y criadas en la cocina, jovenes el pueblo, estan representados con un gran

naturalismo.

La presencia de lo popular puede relacionarse con la pintura flamenca. No hay
gue olvidar que muchos referentes a los personajes que aparecen en sus cuadros del
periodo sevillano son estan influenciados por los personajes de las obras literarias de la

época, en especial de la novela picaresca.

El almuerzo, también conocido como Tres hombres a la mesa es una de sus primeras obras
de este género y se fecha en 1617, actualmente pertenece al Museo del Hermitage en San
Petersburgo. Existe otra versidbn de este cuadro con el sobrenombre de Almuerzo de
campesinos 0 Muchacha y dos hombres a la mesa, cuya autoria es atribuida a Velazquez,
pero que difiere del anteriormente citado en algunos de los elementos que aparecen sobre
la mesa y fisonomia de los personajes, esta obra se encuentra en el Museo de Bellas Artes
de Budapest. Analizando la obra del Hermitage, en un primer plano nos encontramos una

mesa cubierta por un mantel de lino blanco arrugado, sobre el cual se ven dos granadas,
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un pan y lo que parece, un plato con mejillones. Al fondo de la escena aparece colgado un
cuello blanco o gola, una bolsa de cuero y una espada.

Aparecen las siguientes figuras: un anciano y dos jévenes, uno de ellos, de menor edad. El
mAas joven con expresion alegre echa vino de un frasco de cristal. La presencia del vino en
las representaciones artisticas se consideraba una alusion a la vida placentera. Otro joven
permanece sentado, haciendo un gesto con la mano y dirige su mirada al espectador. Dicho
gesto hace referencia a la mimica y es frecuente en las actuaciones teatrales de la época.
Aparecen tres personas que puede decirse que estan en diferentes etapas del ciclo vital del
hombre, es una alusion a las edades del hombre. Si realmente se tratase de una
representacion de las edades del hombre, la citada representacion podria tener un
significado moralizante, esta tematica tiene su origen en la pintura europea renacentista, y
maestros como Tiziano, Rafael y Giorgione ya hicieron alusion a ella. En este sentido, la

mayoria de los autores coinciden en la tematica.
Quizas esta obra, junto a Los tres musicos sea una de las menos conocidas del maestro.

Los tres musicos es una obra que data entre 1616 y 1621, se trata de una de
sus primeras obras. En ella aparecen representados tres musicos, dos de ellos tocando sus
instrumentos y cantando, el tercero, sonrie al espectador mientras mantiene en su mano un
vaso de vino. Son tipos populares, propios del pueblo y se encuentran en torno a una mesa
donde encontramos alimentos como el queso, y utensilios y elementos propios de una
cocina. Como en todas las obras de la etapa sevillana de Veldzquez apreciamos su
capacidad para realizar los retratos de los hombres, que son totalmente realistas, nada
idealizados. Que nuestro pintor opte por hacer una referencia con esta obra a la masica no
es un hecho aislado, ya que hay que tener en cuenta la importancia que adquiere este arte
durante el periodo barroco. Segun aclara Pacheco en sus escritos, esta obra hace
referencia a un tipo de cuadros que realiz6 Veldzquez donde aparecian personajes
variopintos y populares en situaciones a veces cémicas, en este caso, la burla es por parte
del joven que sostiene la copa de vino, su sonrisa viene del estado ebrio en que sus
acompafantes se encuentran como consecuencia del vino. Esta tematica volvera a ser
tratada por el pintor en afos posteriores en su obra El triunfo de Baco, conocido

popularmente como Los borrachos.

Otro elemento que indica el caracter burlesco de la obra es la presencia de un mono detras

del grupo con una pera en la mano. La simbologia del mono es clara, dicho animal se

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html ﬁ



Los bodegones velazquefios

Maria Guadalupe Rubio Pefias

relaciona con los vicios, por lo que aqui podemos ver un cierto sentido moralizante, las

clases més bajas de la sociedad son las proclives en caer en los vicios mundanos.

Otras simbologias del cuadro son el queso con el cuchillo clavado, hace alusién a un reloj de
sol, como alusién al tiempo nos recuerda el “carpe diem”, el queso representado asi, es una
alegoria del transcurso del tiempo, la representacion de un instrumento musical,
exactamente un violin barroco, es simbolo de la felicidad por disfrutar. El sentido moral de la
obra podria ser la necesidad de ser felices mientras que el tiempo, que pasa rapido, nos lo

permita.

La influencia de Caravaggio en esta obra es clara, no sélo por la eleccion tematica: unos
musicos en una taberna o cocina, ni por la representacion de tipos humanos de la calle (no
olvidemos que Caravaggio elegia del propio pueblo sus modelos, incluso para representar a
la propia Virgen, tomemos como ejemplo su obra La muerte de la Virgen, donde Caravaggio
encontré6 como modelo a una mujer ahogada en el Tiber) sino porque Caravaggio realizd
una obra muy similar en 1594 llamada Los jugadores de cartas.

Este tipo de pinturas de género fue muy criticado por Vicente Carducho, el cual
sostenia que no era propio del arte representar este tipo de escenas carentes de contenido
0 asunto, ya que si la pintura podia tener alguna nobleza (recordemos que en la época la
pintura era considera un arte menor) era la de aleccionar y mostrar algo que aprender, algo

de lo que carecia segun Carducho, los bodegones y la pintura costumbrista.

Pacheco, por su parte, defiende en sus escritos el valor del bodegén como género
destacado dentro de la pintura y ensalza la figura de su yerno, y su habilidad para

representarlos.

La pintura de bodegones no podia equipararse con la pintura de historia, ya
gue en los primeros se trataba de copias del natural, en los segundos hay una mayor
implicacién de la razén y la mente. Pacheco no diferia mucho de esta idea sobre el valor de
los bodegones y naturalezas muertas, ya que las consideraba un mero entretenimiento para
la vista, pero si supo encontrar en las obras costumbristas de Velazquez una justificacion y
diferenciacién con el resto, la imitacion fiel de la naturaleza. La diferencia entre Velazquez y
el resto de los pintores de bodegones fue dotarle de un caracter alegérico y didactico y en el
tratamiento de los volimenes, la luz y el estudio psicologico de los personajes. En general,
los bodegones no fueron valorados por los tratadistas de la época, a pesar de que eran

muchos los artistas que cultivaban este género.
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Vicente Carducho y Diego Veldzquez coincidieron trabajando en la Corte, se sabe que entre
ellos surgieron rivalidades y enfrentamientos, las obras velazquefias, como podemos intuir,

seran severamente criticadas por este autor.

Continuando con el andlisis de sus bodegones, pasamos a su obra La mulata,
también conocida como La cena de Emaus o La sirvienta, se realiza entre 1617 y 1619.
Como sucede en muchas de sus obras de esta etapa, nos encontramos en un primer plano
con un bodeg6n, la escena principal se sitia en un segundo plano, es el llamado “bodegoén
a lo divino”. En este caso, la escena religiosa la vemos a través de una ventana. El pasaje
biblico representado es de Los discipulos de Emaus, momento en el que Cristo bendice el
pan en la casa de Emals y los presentes lo reconocen. Encontramos tras una

representacion sencilla una nueva tematica con un sentido mucho mas complejo.

Segun algunos autores, la valoracion de la figura femenina como una mulata, viene dado
por el oscurecimiento de la piel, pero podria tratarse de un problema del lienzo, ya que

encuentran rasgos fisicos muy parecidos a otros personajes retratados por Velazquez.

La identificacién de la mujer tiene tres posibilidades: que se trate de la mujer o la hermana

de Cleofas, una sirvienta o Maria Magadalena.
La interpretacion de la escena tiene un sentido moralizante y hace referencia a los sentidos.

La Vieja friendo huevos puede fecharse hacia 1618. En un primer plano aparece
representada una anciana sentada que frie huevos. En la mano derecha tiene una cuchara
de palo y con la izquierda se dispone a cascar otro huevo en el borde del recipiente de
frutbarro. El rostro de la anciana es solemne, va vestida segun la tradicion, con velo, y esta
acompafada de un muchacho que porta un melén en una mano y un frasco de vino en la
otra. Algunos autores consideran que Veldzquez en el personaje de la anciana podria haber
utilizado como modelo a su propia suegra, y no seria de extraflar ya que en su Epifania,
estd constatado que todos los personajes que aparecen son modelos reales, miembros de
su propia familia. También esta obra propicia algunas dudas mas: no queda muy claro por el
gesto de la anciana si realmente frie huevos, pese a que el titulo del cuadro hace alusién a
dicho acto. Algunos autores ven la clave de la informacién que nos quiere transmitir el
cuadro en el extrano gesto que realiza la anciana. En la obra “La Filosofia Vulgar” (1568), de
Juan de Mal Lara, una especie de recopilacion del refranero popular de la época alude a la
existencia de un refrdn que relaciona el huevo con el matrimonio, aspectos positivos y

negativos del mismo, y este cuadro podria tratar esta tematica ya que esta obra fue
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realizada con anterioridad al matrimonio de Diego de Veldzquez con Juana Pacheco,
pudiéndose tratar de un presente para la familia de la novia 0 como una obra de contenido

moralizante sobre un buen casamiento.

En el caso de que realmente la modelo para el personaje de la anciana fuese su suegra, el
cuadro puede hacer una alusion a la esposa ejemplar, como seria Dofla Maria, madre de

Juana Pacheco.

En lo que respecta a su composicién podemos decir que tiene una composicién perfecta, se
crea una curva helicoidal desde la cabeza de la anciana pasando por su mano, llegando a la

mano del muchacho y a su cabeza.

Ambas figuras, muchacho y anciana destacan por su inmovilidad, no existe comunicacion
entre ellos. Aparecen representados con total fidelidad a objetos de cocina y alimentos: un

melon, el almirez, el cuchillo, vino, unos jarros y una cebolla.

Al melén también hace alusion un refran de la época que compara mujer y melén, diciendo
gue son dificiles de conocer y que buscando mas en el refranero encontramos también una
posible relacion de dicha fruta con el matrimonio. El muchacho carga con el melén y el vino,

identificando todo el conjunto con el peligro de un mal casamiento.

El cuchillo también tiene multiples interpretaciones dentro de la Filosofia Vulgar,

multiplicando asi también las posibles interpretaciones.

Por otro lado, la interpretacién de uno de los elementos fundamentales de la compaosicion, el

huevo, desliga un poco la idea del mal casamiento, ya que simboliza la regeneracién.

Tradicionalmente las frutas simbolizan o hacen referencia a alguno de los cuatro sentidos,
pero también a los vicios, los placeres mundanos, la fugacidad de la vida y pero también las
virtudes. La anciana representa la experiencia, el joven, la transparencia y la inocencia,
como si fuese un fruto por abrirse a la vida. El significado alegérico de la obra no es muy
claro: por un lado, nos pude hacer alusion a la juventud y a la vejez, clara referencia
nuevamente a la caducidad de la vida terrena y al pasar del tiempo o ser una alegoria del

matrimonio.

Respecto a Cristo en Casa de Marta, decir que es una obra datada entre 1618

y 1620, también en esta obra podemos apreciar la influencia de Pacheco.
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No debemos olvidar que en el periodo que se realizan este tipo de obras es una época de
gran fervor religioso, no olvidemos la importancia del Concilio de Trento, la Contrarreforma y
sSus consecuencias para las artes. En estas circunstancias, en las artes plasticas proliferan
inmaculadas y santos. Aqui Velazquez nos presenta un pasaje del Evangelio de San Lucas,
el encuentro de Cristo con Marta y Maria (hermanas de Lazaro, hombre muerto que resucitd
gracias a la fe y un milagro de Cristo) en un marco costumbrista. Esta escena religiosa es
propia de la iconografia de la época. Se ha relacionado concretamente esta obra de
Velazquez con obras de algunos artistas flamencos, como Pieter Aertsen, en su Cristo en
casa de Marta, y grabados de Jacob Matham. Pieter Aertsen realiz6 temas biblicos incluidos
en bodegones, donde relegaba a un segundo plano los a los verdaderos protagonistas de la
historia e incluia en un primer plano a todos los objetos propios del bodegén. Esta idea

podria resultar poco acertada segun los postulados de la Iglesia.

En un primer plano aparece una joven cocinando, junto a ella hay una mesa donde estan
situados dos huevos, unos ajos sobre la mesa, cuatro peces en un plato y una pequefa
vasija. Detras de ella, una anciana sefiala con el dedo indice una escena que se sucede en
un segundo plano, enmarcado en lo que puede interpretarse como una ventana o espejo a
través del cual se la ve esa segunda escena. Alli nos encontramos con un hombre barbado,
con tdnica, que se encuentra sentado y que habla o adoctrina a dos mujeres. La iluminacion
realza esta segunda escena y de los rostros de las dos mujeres, una de ellas esta sentada
en el suelo. La otra mujer, muestra una toca muy similar a la que lleva la anciana situada en

el primer plano, por lo que hay autores que la identifican como la misma mujer.

Se cree que Velazquez en este cuadro volvia a tomar como modelo a su propia suegra en la
figura de la mujer de mayor edad, por lo que se acepta también la posibilidad de que su
acompafante también estuviese basado en una persona cercana al pintor. Las dudas que
propicia la interpretacién del cuadro se encuentra al intentar encontrar conexion con la
escena biblica y las personas representadas en un primer plano. Se ha considerado que la
ubicacién de estos dos personajes en un primer lugar podria tratarse de un recurso teatral,
la representacion de la propia Virgen o de una vecina entrometida por su dedo acusador...
las hipotesis segun los diferentes autores se diversifican, siendo dificil llegar a una
conclusion clara.

El recurso de la sefialar con el dedo es utilizado por Pacheco en obras de temética

Unicamente religiosa, por lo que la relacién con la segunda escena es evidente.
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Que una de las mujeres del pasaje biblico se situé sentada no es una casualidad ya que
haciendo referencia al grabado Melancolia de Durero, dicha postura es la propia para la

contemplacién meditativa.

La presencia de unos peces en la mesa puede hacer alusion a la obra literaria de caracter
devocional de Francisco Arias, fechada en 1599, donde argumenta la austera alimentacion
gue debia tener Cristo, basada en pescado, pan y cebada.

El aguador de Sevilla, es una obra fechada en 1620, en un primer plano nos
encontramos con un hombre de edad madura, vestido pobremente, que tiende a un nifio su
copa. A través de dicho objeto vemos un higo, su funcién podria ser la de perfumar el agua.
El citado muchacho se inclina hacia la copa y la sujeta. Entre estos dos personajes aparece
la figura de un hombre joven, el cual bebe de una pequefia jarra. Dicha disposicion de las
figuras y por sus edades, identificamos la tematica de esta obra como la de las edades del
hombre (y con este nombre es subtitulado este cuadro). Pero su intencion no se limita a
esta cuestion. Se considera al higo un elemento claramente simbélico, su funcién es
endulzar el agua. Existe un proverbio que vine a decir “agua al higo, y a la pera vino”,
segun el Génesis el higo es el fruto es el transmisor del conocimiento de padres a hijos, lo
gue justificaria lo que nos muestra la representacion. Pero se afiade otro dato, el paso del
conocimiento puede implicar este binomio: el bien y el mal. El agua segun Moffit, es simbolo
de inocencia y purificacién. También su significado puede aludir al agua como fuente y
cauce de toda experiencia, por lo que podriamos considerar la copa con el elemento para

iniciar al joven en el conocimiento.

También podemos observar como el hombre del fondo de la escena bebe con ansiedad
Otro detalle a destacar en este cuadro es la manga descosida que presenta la tunica del
hombre de mas edad, éste apoya su brazo en el cantaro, centrando asi la atencién del
espectador en este punto. El realismo y naturalismo que caracteriza esta primera etapa de
la obra velazquefa es tal que podemos apreciar una mancha de agua en el cantaro que

aparece en el primer plano.

La iluminacién de la escena se da en puntos concretos, como son algunos objetos de la

cocina y en las cabezas de los personajes.

Es facil que Velazquez en su época de formacién hubiese leido algunas reflexiones sobre
las edades del hombre, podria tratarse de la obra del humanista hispalense Pedro de Mexia

en su Silva de varia Leccion, publicada en Sevilla en 1540. Es muy posible, dada la
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frecuencia con la que nuestro pintor se basa en fuentes literarias para la creacion de sus
obras. El tema de las edades del hombre ya fue tratado por Veldzquez en 1617 con su obra
El almuerzo, por lo que quizés resultaria repetitivo volver a hacer alusion a la misma idea en
ambos lienzos con la misma tematica en tan breve espacio de tiempo. La novedad de la
obra dentro del género costumbrista reside en la introduccion de una nueva alegoria, la del
agua como simbolo conocimiento. El agua que se vertera en la copa de cristal, de la cual va
a beber el muchacho de manos del anciano, dicha agua, ya la esta bebiendo el joven que se
encuentra entre ambos. El hombre mas anciano, transmite su conocimiento al mas joven,
gue esta ya bebiendo el agua, el muchacho que se encuentra a su lado, pronto la bebera,
es decir, pronto recibird el conocimiento transmitido por la persona de mayor edad. Pero
Veladzquez no se queda so6lo ahi, sino que al representar a un aguador también nos esta
haciendo alusién a un personaje tipico de las novelas picarescas de la época, como es el

caso de la obra de Miguel de Cervantes.

La vejez es simbolo de la sabiduria y con ella, se asocia la templanza y la prudencia. Este
dato estaria justificado en la iconografia de Tiziano con su obra Alegoria de la Prudencia. El
pasado es la vejez, el presente la edad madura, el futuro es la juventud. Las tres figuras

personifican estas tres etapas de la vida del hombre.

Dos jovenes a la mesa es una obra fechada entre 1618 y 1622, representa a dos jovenes
de aspecto pobre por su vestimenta y con el rostro practicamente oculto, rodeados de
enseres propios de una cocina: platos, vasijas de barro, pan y una naranja. Segun Brown
son dos jovenes que se encuentran en estado de embriaguez, de ahi su interés por
ocultarse. Este cuadro es uno de los bodegones descrito por Palomino en una de sus obras.

El tratadista solo pudo conocer directamente las obras que Velazquez se llevo a Madrid.

Para Fernando Marias, este cuadro tiene una cierta independencia de otros bodegones

velazquenfios, y cree que fue muy valorado por su autor, ya dejo su firma en él.

Cuando Velazquez definitivamente se traslada Madrid para trabajar como pintor
de la Corte su produccién de bodegones desaparecera, dejando su impronta en la evolucion
de su obra. Tanto El aguador de Sevilla como dos jévenes a la mesa son obras que
debieron ser muy valorados por el pintor ya que las lleva a Madrid, los motivos pueden ser
gue quisiese mostrar su maestria y técnica en el arte de la pintura o que sintiese un especial

afecto por dichas obras.
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Todas estas obras que hemos abordado destacan por su componente claramente barroco,
todas van méas alld de lo que visualmente se ve, crean incertidumbre, aparentan
transmitirnos una informacién que realmente es mucho mas compleja de lo que percibimos.
Esas apariencias, simbologias, incluso teatralizacion es propio de las artes barrocas,
intentar provocar al espectador y relacionarlo con la escena representada es uno de los
objetivos de los artistas del momento, y Velazquez también participa de esta tendencia.

Como hemos dicho con anterioridad, al visualizar estas obras maestras no
debemos quedarnos con lo que el ojo del espectador puede ver a simple vista, debemos
recordar que nos encontramos en el periodo barroco, donde la participacion del espectador
es fundamental y los juegos de engafios y artificios estan a la orden del dia, debemos ver
su significado mas alla de lo superfluo y buscar otros posibles significados dentro de la obra.

En el periodo barroco, el ojo es modo de percepciéon y érgano fundamental de conocimiento.

Para concluir podriamos decir que la importancia de estas obras de caracter
costumbrista llenas de realismo no sélo destacadas por su perfeccion técnica sino también
porque gracias a Velazquez un género como el bodegén considerado secundario alcanza

las més altas cotas del arte, revalorizando también asi el arte de la pintura y a sus maestros.
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